Zwischen Manet und Richter

Zwei Malerfreunde stellen im Cordonhaus Cham aus

Von Claudia Bockel

Cham. Zwei Maler, Freunde, in
Berlin lebend, haben sich fiir
eine gemeinsame Ausstellung
im Cordonhaus Cham bewor-
ben, gleich mit Konzept und
Ausstellungstitel: The Third
Element. Anjalie Chaubal, Lei-
terin der Museen in Cham, be-
geisterte sich sofort fiir diese
unterschiedlichen Positionen
von Malerei. Entstanden ist
eine  beeindruckend gute
Schau, die den Werken von
Alex Geis und Paul Wesenberg
Raum ldsst. Sie hitten ein ge-
meinsames Projekt angestrebt,
erzihlen die Kiinstler, und in
Kiel bereits eine kleine Probe
gemacht. ,Aber hier haben wir
anderes Volumen.“

Beide Maler, an den Akade-
mien Karlsruhe und Mainz so-
wie Minsk und Kiel ausgebildet
und international erfolgreich,
arbeiten mit den klassischen
Materialien der Malerei, mit
Leinwand und Farbe also, und
beschiftigen sich mit Farbwir-
kung, Farbauftrag, Oberfld-
chenstrukturen und dem Ver-
hiltnis von Figur und Grund.

Alex Geis setzt auf Fotogra-
fien, Filmszenen oder ikoni-
sche Bilder aus der Kunstge-
schichte, die er in Ol auf Lein-
wand présentiert. Aber es sind
nur Erinnerungsanfliige, oft
nicht mal konkret einem Vor-
bild zuzuordnen. Ein Torero in
Blau zeigt uns den Riicken,
Unterkorper und Arme nur an-
gedeutet, dafiir sehr blond.
Vielleicht ist da auch ein
schwarzer Stier. Ob das Vorbild
nun von Manet, aus einem

Ein ziemlich blonder Torero
zeigt dem Betrachter seinen Ru-

cken. Foto: Foto_Axel_Geis
Film von Lelouche oder von
Richter stammt. Egal! Es sind
keine Portrits, vielleicht eher
das Festhalten von Fliichtigem.
Auf  Postkarten entstehen
Ubermalungen im kleinen For-
mat, im ganz grofen Format
zeigt Geis eine ,Frau mit Flii-
gel”, die eher wie eine Figur von
Munch wirkt, abwesend und
ohne Beziehung zu dem riesi-
gen Klavier und zu dem Mann
in Reithosen, der durchs Bild
geht wie bei Downton Abbey.
Es wird was erzihlt in diesen
Bildern, aber es ist nie konkret,
es blitzt auf und verschwindet
wieder. Aus Jacques Louis Da-
vids heroisiertem Napoleon
auf steigendem Ross wird ,Le-
tizias Sohn*, die Komposition
iibernommen, das Gesicht ver-
schwunden. Ein Blue Boy in
historischem Kostiim blickt
den Betrachter an, vor aufge-
lostem Hintergrund: Keine
Draperie, sondern Oberfld-
chenstruktur, geritzt im 0L, off
space. ,Man malt mal was und
kuckt, wer dann rausschaut”
aus dem Bild, sagt Geis tiber ein
anderes Werk mit einem Mén-

nerkopf. Poetisch sind seine
Werke, offen bei aller Gegen-
standlichkeit. Jeder Betrachter
sieht, was er kennt, der eine
Richters ,Betty”, der andere
Brigitte Bardot in ,Viva Maria“.
Paul Wesenberg experimen-
tiert noch mehr mit seiner Ma-
lerei. In den ,Wunderbildern“
dreht er die Sache einfach um:
er bemalt mit pastosem Farb-
auftrag die Leinwand, dreht sie,
schlitzt sieaufund ldsst die Far-
be sich wieder nach vorne
arbeiten, tiberzieht das Bild mit
Linien aus herablaufender Far-
be, spielt mit den Kategorien
Vorne und Hinten. Leinwand
wird zur Oberfliche, statt Bild-
trager zu sein, wird aufgerissen,
verletzt. Mit ,Weidwerk“ zeigt
er einen Tondo, mit Greif und
Hase, beide getroffen von
einem silbernen Schuss, der
zugleich die Scheibe - eine
SchieBscheibe? — durchlchert
hat. Vielschichtig ist hier nicht
nur die Arbeit mit dem Mate-
rial, sondern auch der Reali-
tatscharakter. In der Serie , The
Miracle of Painting“ bringt er
Farbe sogar zum Schweben.
Uber den bemalten Tischob-
jekten scheint Malerei zu
schweben. Nein, sie schwebt,
in zwei Zentimetern Abstand
bewegen sich Teile der Malerei
kreisend um sich selbst. Es sei
nicht kinetisch gedacht, sagt
Wesenberg, sondern extended
painting. Die Bewegungist Fol-
ge von sich abstofenden Mag-
neten. Erarbeite mit Metallpul-
ver und dieses Prinzip lasse
Farbe eben schweben. Die Aus-
stellung ist noch bis 16. Juniim
Cordonhaus Cham zu sehen.



